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El poema al amparo de la finitud
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Desde las primeras obras, si bien estas llevan la impronta de una atrac-
cion por la experimentacion y en cierta medida por el desmantelamiento de
las formas poéticas convencionales promovidas y practicadas por las van-
guardias (por ejemplo, en el segundo poemario Dentro & fuera) se dibuja en
el poeta que es Carlos German Belli la poderosa tendencia y necesidad de
hacer del poema un espacio, un lugar a salvo de la contingencia terrena, fisi-
ca, perecible. Paraddjicamente, el gesto experimental vanguardista se vuelca
a la recuperacion de la «gran tradiciéon poética del pasado», a la adopcién
de las formas clasicas como él lo ha reivindicado a menudo: «la estructura
y la forma heredada de autores del pasado, de la gran tradicién poética del
pasado, me aseguran... un cimiento sélido, si una suerte de piedra angular
que me parece que no me la ofrecen las nuevas formas» (O'Hara, 1998, p.
94). A diferencia de toda una tendencia presente desde el romanticismo y
exacerbada por las vanguardias de acercar el arte a la vida, la particularidad
de Carlos German Belli es que escribir es una operacion que lo preserva del
mundo y que se efectia mas que en la aspiracién a la union con este, en la
escision. Como lo ha formulado con pertinencia Christian Prigent

[la] experiencia entrafiablemente ambivalente del mundo que conlleva
nuestra condicién de seres de lenguaje, experiencia que es vaivén, tensién
entre una lengua que, por un lado, nos separa del mundo, nos prohibe poder
tocarlo, y que, por el otro, nos permite alimentar al mismo tiempo el suefo,
exacerbado por la literatura, de una fusién con él, asume en la poesia su modo
de aparicién mas radicalmente formalizado. (2004, pp. 11-12, traduccién pro-
pia)

En Belli la experiencia no lo lleva a «una resistencia escritural ante la
fatalidad contractual de la lengua», sino a afirmar esa distancia desde una
palabra plena con respecto a una condiciéon humana vivida como dolorosa
e insuficiente. En tanto ser de lenguaje, el poeta que es Belli ve en la poesia
una emancipacion, pero a condicién de un dominio de sus formas como lo
cuenta en el poema «El hablante con baja autoestima» (EI alternado paso de los
hados, 2006).
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[...]

Esta personal poca estima
guardaba en si un secreto plan

a favor de quien en Babel

va sin remedio a trompicones,

que él ha terminado inspirdndose
en formas que los viles siglos

no han podido menoscabar,

y alli quien no es perito en lenguas
va impensadamente contento

del ayer a hoy, y aun al mafiana.! (Belli, 2008, p. 587)

Es la constatacion de una insuficiencia como hablante lo que lleva a Belli
a aferrarse a la escritura poética

Por mis carencias como hablante —reales o imaginarias, no lo sé — me he
aferrado a la escritura poética, con ufias y dientes, como un medio de super-
vivencia. Al principio, era una catarsis, después el escribir me resultaba todo
un reto existencial y finalmente una via de trascendencia metafisica. (citado
en Lergo, 2013, p. 322)

Pero no se trata de cualquier escritura poética sino la que él llama «la
composicién de forma cerrada» que ofrece algo asi como una morada alter-
nativa (a la lengua comun y al mundo) que pone al amparo y repara y que
asimismo va a adquirir un valor espiritual superior. Quizas Belli cree como
Mallarmé que la poesia permite al lenguaje humano recobrar su ritmo esen-
cial y que es lo tinico que dota de autenticidad nuestra estancia terrena. Me
parece que hay semejanzas en ese sentido en la importancia central del verso
dentro de esta concepcion del poema: «solo el verso, dice Mallarmé, filoso-
ficamente remunera el defecto de las lenguas y es complemento superior»
(Mallarmé 1985, p. 69, traduccién propia) y al decir «verso» el gran poeta
francés piensa en el alejandrino francés que ve como un «sistema agenciado
como un espiritual zodiaco» (Mallarmé 1985, p. 70, traduccién propia). El
verso en la poesia de Belli posee un protagonismo similar y el verso que
adquiere ese peso y valor es el endecasilabo.

Esas «formas que los viles siglos no han podido menoscabar» le permiten
a quien se dice «no perito en lenguas» ponerse a resguardo del mundo y de
la finitud. La palabra «formas» es clave para entender el quehacer belliano
y la concepcion que estd detras de ese quehacer. Es un término que vuelve
de manera recurrente y que destaca como titulo en un texto (casi programa-
tico), «Asir la forma que se va», que aparece por primera vez en Canciones y

! En Carlos German Belli, Los versos juntos (1946-2008). Poesia completa, Sevilla, Sibila-Funda-
cién BBVA, 2008. Esta sera la edicién de referencia de este trabajo.
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otros poemas (1982). Belli al adoptar el concepto de «forma» pone de relieve
lo que Paul Valéry llamo la fisica del lenguaje, que se halla en las diferentes
expresiones del significante: sonido, ritmo, nimero, o sea maneras que tiene
la palabra de ser materia sensible, de ser cuerpo y de oponer ese cuerpo (el
cuerpo del poema, la fisicidad del lenguaje) al cuerpo en el mundo, a la exis-
tencia, a la mortalidad. Dice Belli en «Asir la forma que se va»:

Es la fe en la forma, no por el riesgo del vacio, sino por el puro placer de
disfrutarla. Igualmente como cuando se adora a la Divinidad por si misma,
y aun si no existiera. En realidad, ni espuria, ni imputable a barrocos o par-
nasianos decadentes. No hay que avergonzarse de ella. No hay que reducirla
a la postracién. Obrar asi no es otra cosa que renegar de nuestro continente
[...]. (2008, p. 633)

Es un gesto no exclusivamente estético sino mas bien existencial en la
medida que se presenta como modo de resistir ante «el embate del tiempo
y de la muerte» como lo dice el final del texto. Lo interesante es que no se
opone la poesia en tanto arte a las penas y avatares de la existencia humana,
sino que se reivindica de ella «la forma» o «la fe en la forma», eso que desde
su separacion con el mundo hace del lenguaje una fisica paralela que com-
pensa o sustituye.

Si bien «Asir la forma que se va» es un texto escrito nel mezzo del cam-
min, se trata de una postura o concepcion presente desde siempre, como se
observa ya en el poema de apertura del primer libro (Poemas) publicado en
1958. Belli lo hace nada menos que desde la experiencia quizas mas podero-
samente carnal, el amor.

Poema

Nuestro amor no esta en nuestros respectivos
y castos genitales, nuestro amor

tampoco en nuestra boca, ni en las manos:
todo nuestro amor guérdase con palpito

bajo la sangre pura de los ojos.

Mi amor, tu amor esperan que la muerte

se robe los huesos, el diente y la ufia,

esperan que en el valle solamente

tus ojos y mis ojos queden juntos,

mirdndose ya fuera de sus 6rbitas,

maés bien como dos astros, como uno. (Belli, 2008, p. 13)

Este texto titulado simplemente «Poema» que abre la seccion «A la zaga»
de los primeros poemas escritos entre 1946 y 1951 tiene un valor especial
que le asigna la posicién inaugural. Desde esta el titulo genérico «poema»
suena como modélico, habra luego otros textos titulados asi a lo largo de
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la extensa obra de Carlos German Belli compuesta de 17 poemarios,” pero
este funciona aqui como una suerte de poema original del que emanaran
los siguientes, portador de una idea de lo que debe ser y hacer el poema.
Ya a partir de la «forma» adoptada, o sea, un bloque compacto de once en-
decasilabos, se hace del poema un lugar cerrado y habitable, al amparo del
mundo. Este es un molde que se repite de manera regular a lo largo de su
produccién y a menudo (aunque no siempre) son textos con titulo genéri-
co, variando en el nimero de versos, pero nunca muy extensos y siempre
con uso del endecasilabo. Estos «Poemas» se presentan en concomitancia
con la practica de ciertas formas clasicas canénicas, las canciones y sextinas,
formas poemaéticas mucho mas complejas y de extensién mas importante.
Los «Poemas» desde esta forma compacta crean el efecto de espacio prote-
gido. El primero de ellos lo hace desde una de las teméaticas mayores de la
poesia de Belli, el amor, que va a estar presente a todo lo largo de la obra,
pero adoptando diferentes modalidades y perspectivas. Aqui Belli pone a
salvo el amor de la descomposiciéon de los cuerpos no solo llevando dentro
del poema la pulsion erética a la sublimacién sino haciendo del poema un
cuerpo verbal capaz de sobrevivir a los cuerpos reales. La sublimacién no es
algo dado, es un proceso, un trabajo en el seno de la palabra palpables en el
dinamismo del poema, en una progresividad que afecta al vocablo amor en
sus diferentes apariciones, «<nuestro amor» (vv. 1y 2), «todo nuestro amor»
(v. 4), «mi amor, tu amor» (v. 6); estas registran una suerte de crecimiento,
de aumento a la vez que pasan de manera activa de la negaciéon — «Nuestro
amor no esté... // Tampoco...» — a la afirmacién plena «todo nuestro amor
guardase con palpito /bajo la sangre pura de los ojos». El endecasilabo con
sus acentos seguidos en 4 y 5 que violentan el ritmo habitual crea un foco
central poderoso confirmado por la opcién clasica del verbo con pronombre
enclitico «guardase», que por su semantismo provoca el paso de lo exterior
a lo interior, de lo visible a lo invisible. Se dejan atras los miembros explicita-
mente sexuales asi como lo corporal més corruptible para exaltar los 6rganos
—los ojos— que conectan el cuerpo con lo imaginario y lo mental, o sea, la
visién que es el sentido menos animal y primario.

Este primer poema corresponde al periodo belliano mas interesado o
concernido, en cuanto a sus inquietudes y lecturas, por las vanguardias
y mas precisamente por el surrealismo, movimiento con el que el poeta
se identific6 mucho como lo ha afirmado en muchas ocasiones.’ Belli en

2 Segun el ordenamiento definitivo en Carlos German Belli, Los versos juntos (1946-2008).

Poesia completa, Sevilla, Sibila-Fundacién BBVA, 2008.

* C.G.B: Me hubiera gustado formar parte personalmente del grupo surrealista bonaerense
encabezado por Aldo Pellegrini, o bien haber colaborado en Mandragora, revista del grupo
chileno surrealista. Pero no fue asi y he tenido que resignarme a constituir mi biblioteca van-
guardista con algunas ediciones principe, aunque lamentablemente con un dominio limitado
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ningin momento serd surrealista en su escritura (en la experimentacion y
libertad imaginarias) como lo fueron de manera brillante y original César
Moro y Emilio Adolfo Westphalen, de los que fue ferviente admirador.
Pero el surrealismo le hizo descubrir el poder de un imaginario visual en
las antipodas de la representacion realista asi como la centralidad del amor
(en particular el amor sublime) y el humor negro. En este primer poema ese
influjo es perceptible no solo en la tematica amorosa sino en el manejo de
un doble registro crudo y sublime y sobre todo en la funcién y el valor que
se otorga a los ojos como 6rganos capaces de extraerse de lo perecible, en
tanto vias de acceso a los mundos interiores (imaginacion y memoria). Es el
sentido preferido por los poetas surrealistas por su conexion con la imagen.
La vision se abre como posibilidad de ver mas alla, del otro lado, sugiere lo
que estéd por descubrirse. Ver en y a través del poema es «ver de otra ma-
nera» como lo afirma Paul Eluard: «el poema desensibiliza el universo en
beneficio de las facultades humanas, permite al hombre ver de otra manera,
otras cosas. Su antigua vision esta muerta, o es falsa. Descubre un nuevo
mundo, es un hombre nuevo» (Eluard, 1978, p. 115, traduccién propia). Los
0jos en este primer poema de Belli recuerdan, en ese protagonismo insélito,
la importancia que tienen en los dos primeros poemarios de Westphalen
(Las insulas extraias, 1933, y Abolicion de la muerte, 1935) como oérganos de
captacion de lo que se esconde detrds de nuestra normal percepcién del
mundo; es lo que cantan estos versos de Abolicion de la muerte «Marismas
llenas de corales enroscandose a tu cuello / y los mares hundidos hasta ver-
se tras los ojos» (Westphalen, 1991, p. 53); los ojos en Westphalen también
parecen emanciparse del cuerpo, ser entidades auténomas: «En los mares
siempre flotaban los ojos», como lo dice este otro verso del mismo libro
(Westphalen, 1991, p. 51). También hallamos una conexién con lo césmico
celestial, esta vez en Las insulas extrarias

la mafiana alza el rio la cabellera

después la niebla la noche

el cielo los ojos

me miran los ojos el cielo. (Westphalen, 1991, p. 26)

Belli trabaja como lo hizo Westphalen la extrafieza del érgano separado
de su continente material («mirdndose ya fuera de sus 6rbitas») que hace
pensar en los ojos emancipados del cuerpo, representados por el pintor
Odilon Redon tan admirado por los surrealistas, asumiendo asi esa doble
filiacién surrealista, peruana. Pero con «Poema» Belli a la vez abre su pro-
pio surco pues la extrafieza primera de paisaje surrealista se disuelve en la

del francés. Por fortuna, ello ha sido suficiente para profundizar la mirada en la pintura sur-
realista y cultivar la poesia amatoria y el humor negro, y asi no terminar siendo un escritor
decimondnico, no obstante mi constante aficién a la métrica convencional (Lergo, 2013, p. 323).

MERCVR]
s PERVA Q



El poema al amparo de la finitud

idealidad de la unidad final, en un movimiento (un viaje) en que el cuerpo
va desapareciendo hasta integrar o perderse en el cosmos. A lo largo del
poema, el cuerpo, sus miembros y 6rganos son del dominio de la muerte
y hay que extirparse de ello, liberar el amor de ello, el poema lo hace tam-
bién y sobre todo desde el efecto de completitud de su «forma» compacta
y armoniosa dada por los endecasilabos. La palabra «valle» es clave, es un
motivo bastante frecuente en la poesia de Belli, forma parte del imaginario
clasico al que acude y permite visualizar el salto deseado que la obra efec-
taa: del valle de heces que es el mundo y la vida («En este valle de heces no
finible / véome que soy zaguero») (Oh, Hada Cibernética, Belli, 2008, p. 53),
a un locus amoenus — «A salvo todo bajo un dulce valle» como lo canta un
verso del segundo «Poema» de «A la zaga» (Belli, 2008, 14) —. El poema es
locus amoenus moldeado por la palabra que en su materialidad fénica, en su
ritmo y prosodia, desde una forma cerrada clasica acoge y protege.

El titulo de seccién «A la zaga» del primer libro es significativo, pues
destaca esta locucién que calza con el sentimiento de relegacion (de «zague-
ro») asociado al sujeto belliano, lo que ha sido ampliamente desarrollado
por la critica en lo que respecta a la dimensién social vinculada con la rea-
lidad del Perti contemporaneo (subdesarrollado y capitalista), pero que se
arraiga en un sentimiento mucho mas profundo de valor existencial. El ver-
se a la zaga corresponde a un «sentimiento de minusvalia existencial», que
a menudo se recrea en Belli con respecto a la posibilidad de una vida plena;
en ese sentido, el sujeto belliano sufre de haberse visto arrojado al mundo
a sus contingencias, miserias, mortalidad, expulsado del vientre materno,
como ya lo observé Roberto Paoli, recordando una filiacién de pensamiento
con Calderén de la Barca y Schopenhauer, para quienes «el nacimiento es
el primer error y el verdadero pecado» (Paoli, 1994, pp. 44-45). Es una te-
matica que a lo largo de la obra vuelve de manera recurrente, recreandose
el nacimiento como expulsioén traumatica del «luminoso vientre» e ingreso
en un «albergue terreno» de oscuridad, corruptibilidad, sufrimiento, que es
caida y castigo como lo dice este otro «Poema» de EI pie sobre el cuello (1964):

Frunce el feto su frente

y sus cejas enarca cuando pasa

del luminoso vientre

al albergue terreno,

do se truencan sin tasa

la luz en niebla, la cisterna en cieno;

y abandonar le duele al fin el claustro,
en que no rugen ni cierzo ni austro,

y verse aun despefiado

desde el mas alto risco,

cual un feto no amado,

por tartamudo o cojo o manco o bizco. (Belli, 2008, p. 106)
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En este «Poema» los endecasilabos se alternan con heptasilabos. Es fre-
cuente esta alternancia propia de la silva. Belli ha reivindicado su aprecio
por estos dos metros que considera «estructuras poéticas ductiles y bendeci-
das por el tiempo» (Lergo, 2008, p. 326). Aqui la alternancia le permite reme-
dar el quiebre que implica el nacimiento, instala una discontinuidad dentro
del conjunto con respecto a la homogeneidad del endecasilabo como tnico
metro, habitual en Belli en este tipo de poemas. La opcién de los dos metros
remite a la entrada en el mundo como discontinuidad y ruptura y ello viene
asociado a un menoscabo original. La rima presente en este poema (lo que
no es nada sistemético en la poesia de Belli) insiste en un juego fénico de
desequilibrios, instala una irregularidad (a/B/a/c/b/C/D/D/e/e/d/E)
que ademads acota fénicamente el sentimiento de minusvalia, pues se trata de
una rima que quisiera ser consonante y total pero que en ese sentido cojea,
es imperfecta (vientre/frente) y se ve contaminada por la idea de traslado o
paso. El nacimiento se recrea como violencia, fénica y prosdédicamente en las
aliteraciones oclusivas /t/ y /k/ y a partir de un juego de contraste entre el
adentro protector y luminoso y el afuera que es intemperie y bajeza. El naci-
miento es castigo para un sujeto que asume la figura de un personaje, un feto
que aparece como pensante y consciente, en una distanciaciéon que se abre a
lo grotesco o monstruoso (en «feto» puede leerse feo). El feto como ente es de
por si una criatura viva pero inacabada y aqui se asocia a un menoscabo ori-
ginal, menoscabo fisico. El nacimiento aparece de esta manera como expul-
sion por imperfeccion. El drama grotesco se recrea acudiendo a los moldes
clasicos —la silva, el imaginario y vocabulario paisajistico pastoril —.

Desde el dominio de las formas, el poema en tanto continente cerrado es
réplica del vientre materno, del «claustro» al que se desea retornar, como se
ve en «No salir jamas» de Bajo el sol de la medianoche rojo (1990):

¢Cuéndo, cudndo de nuevo volveré,
en qué minuto, dia, afio o centuria,
al sacro rinconcillo de mi duena,
paraje oculto para mi guardado,

y a merced de su excelsa carne alli
yacer adentro y no salir jamas?

A aquel lugar yo quiero retornar,
hasta el punto central eternamente,
introducido en el secreto valle,

y en ella cuerpo y alma asi cuajado.
No quiero nada mas sino volver
adonde fugazmente ayer estuve,
cruzar el umbral con seguro paso

y ahora para siempre alli quedarme,
no como dueno de un terrenal sitio,
mas por entero rey del universo. (Belli, 2008, p. 418)
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El poema se hace claustro desde la forma compacta, perfecta que adopta
y de la cual el endecasilabo funciona como piedra clave. Metro mayor de la
versificacion clasica y (en nobleza y potencialidades ritmicas) el endecasila-
bo podria equivaler a una musica original para cualquier poeta de habla his-
pana, una suerte de lengua materna que sobrevive incluso a las vanguardias
(véase como vive el endecasilabo en la poesia de César Vallejo, por ejemplo).
En ese sentido, Belli naturalmente hace del endecasilabo su metro privilegia-
do, pero sometiéndolo de vez en cuando a torsiones y menoscabos con res-
pecto a los tipos regulares y candnicos y al hacerlo hace suyo este verso. De
esta manera, en este poema desde su primer verso se introduce, mediante el
ritmo del endecasilabo, el deseo y la ansiedad del expulsado en la perturba-
cion del endecasilabo a maiore melédico con una sobre acentuacién del ende-
casilabo (2-4-6-7-10) que materializa la impaciencia incontenible, el tiempo
suspendido a una posibilidad imposible de vuelta al vientre materno, que
el encadenamiento de las sinalefas del segundo verso también alimenta. El
poema crea espacios internos que progresivamente llevan a un centro «pun-
to central», volvemos a encontrar el motivo del valle, «secreto valle» lugar
que nos transporta al locus amoenus poético, estableciendo una intima co-
rrespondencia entre vientre materno y poema. La aspiracion del sujeto, aqui
un yo, es la de un estado a salvo de todo cambio y escisién (sinalefa central
«y en ella cuer/po-y-al/ma asi cuajados»). En el tiempo real es algo que fue
fugaz y no reversible mientras que en el poema mediante la palabra el de-
seo se encarna, se materializa en el endecasilabo, un endecasilabo especial,
nada ortodoxo en su acentuacién (2-5-8-10) en que se fija la zona de paso,
«el umbral». Es el ritmo acentual lo que crea un nuevo umbral, posible en su
musicalidad particular, para un sujeto que ha dejado atras la minusvalia real
y puede «cruzar el umbral con seguro paso».

Podria decirse que este verso se transforma en el lugar o foco de la alqui-
mia, como ‘conjunto de especulaciones y experiencias, generalmente de ca-
racter esotérico, relativas a las transmutaciones de la materia” (DLE). El arte
combinatorio reivindicado por Belli (de lo clasico y lo experimental) —«la
aficion juvenil por la vanguardia y la aficién por la corriente renacentista
han terminado en una suerte de arte combinatorio, tal vez parecido a los
procesos de la alquimia» (Lergo, 2008, p. 324) — no es lo tinico que vincula
al poeta con la alquimia. Si volvemos al sentido de esta actividad inmemo-
rial (evocada a menudo por Belli en sus entrevistas, asociado a menudo al
contexto biogréfico de sus padres farmacéuticos) que puede definirse como
conjunto de practicas y especulaciones con respecto a la transmutacién de
los metales con miras a transformar los metales viles (como el plomo) en
metales nobles (como la plata y el oro), la analogia con lo que hace la es-
critura belliana es esclarecedora. Con respecto al «sentimiento de minusva-
lia existencial», Belli hospeda lo que él llama su «viscoso reino interior» en
«esos metros y moldes estroficos sin duda dignos de mejor destino» (Lergo,
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2008, p. 325), ese quehacer es comparable al de la alquimia en el sentido que
se hace de la poesia el lugar de la transmutacién, lo vil en noble, pero de la
alquimia a Belli también le interesa la dimensién esotérica con alcance espi-
ritual, la idea de que el alquimista efecttia una operacién sanativa, de purifi-
cacion. Lo que el alquimista realiza con la materia, con los metales, el poeta
lo hace con las palabras, pero no es solo una analogia, ya que estas tltimas
son manipuladas desde su materialidad (ritmica, versal), se presentan como
cuerpos extraidos de la finitud y del tiempo humanos.

El poema se transforma en «el mas delicioso espacio» como lo dice el
poema «Aprisa inmoévil» de Accion de gracias de 1992:

Aprisa inmoévil inmediatamente

(sin duda es éste un pensamiento absurdo,
pero da cuenta de quien llega pronto

al mundo y yace fijo como un clavo
metido eternamente en la madera).

En consecuencia en adelante entonces

sin pasos ni aletazos maquinales,

aunque de rincén en rincon a gatas

en pos de un punto minimo siquiera

para alli sofiar como es el vivir

contento en el mas delicioso espacio

tal un gamo corriendo o pez nadante,

o péjaro del suelo al cielo yendo. (Belli, 2008, p. 429)

La condicién humana «de quien llega pronto / al mundo y yace fijo como
un clavo / metido eternamente en la madera», mediante la comparaciéon
fisica y material, exacerba la impotencia, aparece como prohibido de perse-
verar en su ser (si pensamos en Spinoza), la existencia como limitacién/in-
movilidad sin solucién ni horizonte otro, condena a un estado que desde el
imaginario de los objetos (clavo/madera) podria hasta remitir a la cruz y al
suplicio de Cristo (por metonimia). El adynaton, figura retérica de caracter
l6gico, emparentada con la hipérbole, que consiste en subrayar con énfasis
un hecho imposible, frecuentada por la poesia del siglo de oro, que signa el
poema desde el primer verso, designa la imposibilidad no como ruptura del
orden real sino como condicién de este mismo, o sea, el destino de un suje-
to imposibilitado. El poema va a persistir en contrariar la imposibilidad (el
menoscabo existencial) desde una recreacion ritmica dindmica de contrastes
con el uso de los adverbios en mente que llevan doble acentuacién (y que
Vallejo us6 mucho en sus endecasilabos), asi como en el encadenamiento de
acentos y contraacentos («pero da cuenta de quien llega pronto»). La accién
del sujeto tiene visos carnavalescos corporales, es visto aqui desde fuera,
lo que incrementa el efecto de espectaculo grotesco de una existencia en la
imposibilidad de elevarse. Como en el texto anterior, el movimiento lleva a
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un centro secreto «punto minimo siquiera» desde el cual el poema es poeisis,
para ganar el anico lugar posible de realizacién y liberacion que es el de la
palabra y la imaginacién; el endecasilabo marca este centro desde un crisol
acentual en la quinta silaba «contento en el mas delicioso espacio». Desde el
endecasilabo el sujeto se libera de su condicion y el ritmo acentual del ende-
casilabo se dispara «tal un gamo corriendo o pez nadante», con saturaciéon
acentual del melédico 3-6-8-10 y luego del heroico, tltimo verso que cierra el
poema abriéndolo, rompiendo los limites desde la paronomasia suelo/cielo,
en una victoria sobre la sujecion o prisién existencial, con el gerundio final.

Este poema nos devuelve al primero de la obra en la aspiracion a integrar
la esfera celestial, proceso en que se abandona una condicién humana corpé-
rea. Queda el otro cuerpo, el del poema. Se afirma asi un quehacer poético
alquimico —Belli no es el primero en reivindicarlo, antes lo hicieron Rim-
baud y Mallarmé— en que se hace de la poesia el lugar de la transmutacién,
para Belli lo vil deviene noble, en una operacién sanativa, de purificacion,
afirmando una separacién con el mundo y la existencia desde una palabra
plena, locus amoenus moldeado por las formas clésicas de las que se apropia
y que en su materialidad fénica, en su ritmo y prosodia, acoge y protege, con
respecto a una condicién humana vivida como dolorosa e insuficiente.
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